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Resumo:

Este texto debruca-se sobre alguns desafios e riscos da
educacéao em artes na formagao de professores para a
educacdo infantil e séries iniciais, existentes em duas realidades
distintas, Portugal e Brasil, formacéo que ocorre segundo
modelos diversos.

Em Portugal, na sequéncia da adeséo ao processo de Bolonha,
a formacao pedagogica ocorre ao nivel da graduacao, para 0s
anos curriculares iniciais, através das Escolas Superiores de
Educacao. Em alternativa, a formacao pode processar-se ao
nivel da pés-graduacéo onde a formacéao base € heterogénea,
com uma préatica plastica e artistica muito diferenciada.

No Brasil, a formacéo de professores para a Educacao infantil e
séries iniciais é realizada nos Cursos de Pedagogia oferecidos
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pelas Faculdades de Educacéo ao nivel de graduacéo. Nestes
cursos de Pedagogia, embora as Diretrizes determinem a
obrigatoriedade do componente Arte, uma pesquisa realizada pelo
Grupo de Pesquisa Arte na Pedagogia — GPAP, revelou uma grande
diversidade na obediéncia ou n&o desta lei.

Neste contexto, os paradigmas contemporaneos no ensino de arte
estdo a mudar rapidamente, com alteragcdes importantes nos
paradigmas histéricos e epistemoldgicos; a multiplicidade de
discursos sobre arte além da Histéria da Arte, a hibridacao de
suportes e tecnologias; mudam os discursos curatoriais,
museoldgicos e patrimoniais.

As demais mudancgas contextuais, como o protagonismo das redes
sociais, dispositivos de comunicacao portateis, web generalizada,
conteudos com elevada formatacao, novos conteudos virtuais de
entretenimento adicionam-se aos discursos dominantes (a
comunicacao midiatica, exposicdes, NOVOS museus) que agora
parecem centrados em objetivos financeiros, privilegiando-se o
consumo e o divertimento programado em prejuizo da experiéncia
estética, muitas vezes dificultando encontros significativos com a
arte e a cultura.

Assim colocam-se novos desafios ao educador que atua nestes
cursos de formacao de professores para as séries iniciais. No Brasil
e em Portugal temos percebido que os alunos chegam ao curso de
Pedagogia sem uma boa formacao em arte e sem também uma
formacao cultural mais abrangente. Sem repertério cultural e
artistico, sem a compreensé&o e vivéncia da arte como linguagem,
as dificuldades e desafios sdo maiores no sentido de preparar 0s
futuros professores da Educacéao Infantil e séries iniciais.

Frente as singularidades de nossas realidades, qual o lugar da arte
e da cultura nestes cursos voltados a formacéo de educadores

para a Educacéo Infantil e séries iniciais? A resposta a esta questao
central n&o pretende ser conclusiva. Ela nos serve como um gatilho
para aprofundar questées politicas e pedagogicas que, em
Portugal e no Brasil, lancam desafios e criam oportunidades de
transformacéo.

Palavras-chave: arte; formacéo de profesores; educacéo pela arte;
contextos contemporaneos.

1. Introducéo

Neste texto procura refletir-se sobre os desafios e riscos da
educacao em artes na formacéao de professores para a educacao
infantil e séries iniciais, e na sua ligagcéo com as redes de formacao
docente existentes em duas realidades distintas, Portugal e Brasil,
que ocorre segundo modelos diversos.

1.1 Contexto: Portugal

Em Portugal, a realidade educativa teve alteragdes dramaticas
desde os anos 70. Passou-se de 6.000 professores do ensino
secundario para 70.000 em 1990. O recrutamento massivo de
professores gerou alguma desprofissionalizacao temporaria do
professorado (N6voa, 1992), incluindo os professores de educacéo
visual ou de artes: a maioria dos professores no final dos anos 80
era “professor provisorio” sem formacéo pedagdgica especifica.
Alguns professores efetivos eram-no por capitalizacéo de anos de
docéncia. Durante os anos 80, a par com a maior afirmacédo de uma
comunidade cientifica em torno das ciéncias da educacéo,
observa-se também o expediente da formacao em servico: apos
uma formacao especializada do tipo universitario (como artista,
arquiteto, designer), muitas vezes incompleta, seria adicionado
mais tarde, e ja em servico como professor, um periodo de estagio
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pedagogico, num procedimento gerido pelo Ministério da
Educacao, que impunha aos professores a sua profissionalizacao:
um ano de disciplinas pedagoégicas e um ano de estagio
supervisionado com o respetivo relatorio.

Atualmente, em Portugal, a situacao tornou-se bastante diversa,
sendo bifurcada em torno das ESEs e das Universidades. As ESEs,
Escolas Superiores de Educacéao, integradas na sua maioria no
ensino politécnico, tendem a priorizar a formacéo pedagdgica e a
dedicar pouco espaco lectivo a formacéo artistica especializada,
formando professores com trés anos de formacao superior e
dirigidos ao ensino béasico, do 50 ano ao 90 ano de escolaridade.
Também sao as ESEs a formar os professores generalistas (10 ao
40 ano de escolaridade) sem componentes plasticas, ou entéo
componentes muito superficiais. As Universidades (onde se
passaram a integrar as escolas de Belas-Artes desde 1992) fazem
a formacao pedagogica ao nivel do mestrado, depois de uma
graduacao totalmente profissionalizada na pratica artistica reflexiva.
O mestrado € o grau requerido para o exercicio no ensino
secundario (100, 110 e 120 anos de escolaridade). A adicionar a
esta alteracéo contextual verificou-se a adesao a reforma de
Bolonha (COMISSAO EUROPEIA, 2015), que, como é conhecido,
reduziu a graduacao para 3 anos articulados em semestres e
sistemas de créditos (180 ECTS), e tornou depois o mestrado (2
anos, 120 ECTS) um complemento formativo habitual (quando antes
era percebido como excecional).

Assim os professores tendem a especializar-se em torno de um
modelo sequencial, onde se associa a aptidédo para a docéncia
mais avangada a formagao ao nivel do mestrado em Universidades.

Deste modo, em Portugal, os professores de artes podem a dividir-
se consoante o nivel de ensino que podem exercer.

De um modo mais global, em Portugal, pode sintetizar-se 0 ensino
artistico ao longo da escolaridade, primeiro pela méao do professor
generalista (professor dos primeiros anos de escolaridade que
adiciona ao seu desempenho profissional a lecionacéo das
"expressdes” sem possuir formacéo especializada) e depois por um
professor um pouco mais especializado (professor inserido em
grupos de areas de docéncia, a partir do 50 ano de escolaridade),
embora sem uma énfase profissional nas praticas artisticas. E
finalmente ter-se-a nos trés ultimos anos de escolaridade, 100, 110,
120 ano, o professor com uma base profissional em artes e um
mestrado de habilitacdo pedagdgica (SOUSA, 2007).

1.2 Contexto: Brasil

O Brasil dos anos 70 também ampliou a universalizacdo da escola,
estendendo a malha das escolas publicas e lancando uma nova Lei
de Diretrizes e Bases (5691/71). Em relacé&o ao ensino de arte, esta
lei transformou os cursos especificos de Musica, Teatro e Artes
Plasticas (como eram chamados naguele momento) em Cursos de
Licenciatura em Educacao Artistica com dois anos de formacao
geral e mais um ano de especializacdo em uma das linguagens,
que se tornou dois anos de formacdo em algumas universidades
publicas. Assim, no Brasil, o termo Educacéo Artistica liga-se a este
momento histérico em que um professor com dois anos de
formagédo deveria ministrar aulas em Artes Plasticas, Musica, Teatro
e Danca. Era a implantacao de um ensino de arte polivalente com
um professor com fraca formag¢&o. Embora a ultima Lei de Diretrizes
e Bases (9394/1996) tenha apresentado uma reviravolta a partir das
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lutas dos arte/educadores, a polivaléncia persiste, como se fosse
possivel um professor trabalhar com todas as linguagens artisticas!

Hoje, em relacéo ao ensino de arte a partir do 60 ano (sao 9 anos
da Educacéo Fundamental) os professores de arte deveriam ter
formacéo especifica em Artes Visuais, Danca, Teatro ou MUsica,
mas nem héa concursos especificos e nem professores com
formacao especifica. A luta continua...

Em relacéo ao ensino de arte para a Educacéo Infantil e séries
iniciais temos diversas realidades. Em algumas escolas publicas e
particulares ha professores especialistas, mas na maioria delas é o
pedagogo que trabalha com as linguagens artisticas. Entretanto,
mesmo com professor especialista, a arte ndo pode ficar restrita a
aulas de 30 a 45 minutos uma ou duas vezes na semana. E
importante também conhecer como se da a formacao em arte nos
Cursos de Pedagogia oferecidos pelas Faculdades de Educacéo
ao nivel de graduacao, com variacao de trés a quatro anos.
Segundo o Art. 7 das Diretrizes Curriculares do Ministério de
Educacao, o curso de Licenciatura em Pedagogia deve ter carga
horaria minima de 3.200 horas, sendo:

I - 2.800 horas dedicadas as atividades formativas como
assisténcia a aulas, realizacao de seminarios, participacao na
realizacdo de pesquisas, consultas a bibliotecas e centros de
documentacao, visitas a instituicées educacionais e culturais,
atividades praticas de diferente natureza, participacdo em grupos
cooperativos de estudos, Il - 300 horas dedicadas ao Estagio
Supervisionado prioritariamente em Educacéo Infantil e nos anos
iniciais do Ensino Fundamental, contemplando também outras areas
especificas, se for o caso, conforme o projeto pedagdgico da
instituic&o; Il - 100 horas de atividades tedrico-praticas de

aprofundamento em areas especificas de interesse dos alunos, por
meio, da iniciagdo cientifica, da extensdo e da monitoria.

Embora estas Diretrizes determinem a obrigatoriedade do
componente Arte, uma pesquisa realizada pelo Grupo de Pesquisa
Arte na Pedagogia — GPAP, (formado por professores de varias
universidades brasileiras), revelou uma grande diversidade na
obediéncia ou n&o desta lei. Este Grupo de Pesquisa nasceu
justamente da necessidade de compreender como a Arte estava
sendo trabalhada nestes cursos, além de ser um espaco de
pesquisa e troca que nos alimenta em nossas docéncias nestes
Cursos.

1.3 Para uma troca de perspetivas

Cumpre salientar que a apresentacédo sumaria das linhas principais
que caracterizam a formacéo de educadores e professores na area
da educacéo pela arte em Portugal e no Brasil feita acima né&o
pretende ser exaustiva ou generalista em relacédo a ambos o0s
paises, com realidades, escalas e subsistemas necessariamente
diferentes. Contudo a apresentacéao feita reflete também a
experiéncia e a visdo dos autores enquanto profissionais da area e
permite tracar o enquadramento para o confronto de perspetivas e
topicos de acao que se apresentam em seguida.

2. Por que inovar na formacao de educadores em arte?

Optou-se neste ponto da justaposi¢cao destas realidades por fazer
uma aproximacao a dois testemunhos diretos de duas professoras
com muita experiéncia, uma de Portugal, outra do Brasil. Os
depoimentos lancam alguns aspectos que apontam similaridades e
diferencas entre a formacao de educadores em Portugal e no Brasil,
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e provocaram nos autores deste texto reflexdes sobre alguns
aspectos como fatores motivadores, com a preocupacéao de

manter perspetivas realistas, apoiadas do terreno, para pensar a
necessidade de inovacao na formacao de educadores.

Antonio Novoa, que tem alimentado grandes questionamentos em
relacdo a formacao dos educadores, em artigo recente propde uma
abordagem em torno de 5 Ps: Praticas / Profissédo / Pessoa / Partilha
/ Publico (NOVOA, 2009). Somados as nossas proprias praticas
como formadores de educadores, interligamos estas vertentes
neste artigo com alguns aspectos que movem o0 NOSSO pensar.

Acrescentamos também as vozes de duas professoras por meio de
seus depoimentos sobre sua acéo pedagogica: a professora Maria
da Assuncédo Calé, da cidade de Lisboa, Portugal, e a professora
Rita de Cassia S.O. Sannazzro Pereira, de uma cidade do interior
do estado de Sao Paulo, adiante designadas como PP e PB
respetivamente (Professor de Portugal e Professor do Brasil).

3. Sobre a prética curricular

A costura entre vozes brasileiras e portuguesas partilha
guestionamentos e aponta necessidades comuns, ou n&o.
Iniciamos a pontuacédo dos depoimentos com as breves auto-
apresentacfes das duas professoras e uma constatacao que nos
conduz a um primeiro topico sobre 0s tempos de pratica curricular.

[...] Ao fim de trinta anos como professora de Educacéao Visual no
20 Ciclo do ensino publico, quando estou possivelmente a dar
aulas aos filhos dos meus primeiros alunos sinto que alguma coisa
ja devia ter mudado, afinal avancamos uma geracao e

retrocedemos duas. O espaco reservado as artes, no curriculo, esta
agora mais reduzido quase inexistente

(PP).

[...] Leciono ha vinte e cinco anos, ja trabalhei com as séries iniciais
da educacéo infantil e fundamental | e Il. Tive experiéncia em
docéncia na Universidade por sete anos no curso de Educacéao
Artistica. Atualmente leciono para alunos com cinco anos na
Educacao Infantil (Ultimo ano da Educacéo Infantil) e para os 10 e
20 anos (seis e sete anos) do Ensino Fundamental |I. O espaco que
a Arte tem hoje no curriculo € melhor do que anos atras, porém
insuficiente

(PB).

Com larga experiéncia no ensino de arte, Maria da Assunc¢éao e Rita
de Cassia constatam mudancas. Embora no Brasil a situacao esteja
melhor do que no passado, o que vemos € a diminuicdo de tempos
lectivos em arte educacéo nos dois paises.

Acrescente-se a essa dificuldade, o nimero de alunos em sala de
aula.

[...] Hoje as escolas publicas chamam-se equipamentos e
agrupam-se em mega ou giga-agrupamentos que chegam quase
aos 4000 alunos. [...] As turmas estao agora maiores e o trabalho
do professor fragmentado por dezenas de outras tarefas que lhe
roubam disponibilidade para os alunos. (PP)

[...] O numero de alunos nas turmas n&o é adequado, nédo se
consegue dar a devida atencéao e ficar ao lado do aluno para se
constituir uma poética que abarque o visual, o sensivel, aquilo que
lhe for perceptivel e possivel. As transformacdes que sofreram
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foram o aumento do nimero de alunos em sala de aula na escola
publica pela falta de espaco fisico, de funcionarios e de verba para
a expanséao destas questdes. Na escola particular quanto mais
alunos se tém em uma sala de aula, maior o lucro que se pode ter
por m2. (PB)

3.1 A reducédo dos tempos de pratica curricular encontra eco
também na formacé&o universitaria?

Em relacéo a carga horaria de disciplinas de arte nos cursos de
Pedagogia no Brasil, foco da pesquisa que desenvolvemos, vemos
uma grande variedade de situacdes. Embora haja a lei que obrigue,
nem todas as universidades oferecem disciplinas de arte. A carga
horaria também é muito variavel, de 30 a 120 horas. Acrescente-se
a isso também a questdo do numero de alunos universitarios em
sala de aula, dificultando um acompanhamento mais proximo.

Ha ainda no Brasil mais um agravante: a oferta de disciplinas a
distancia em cursos presenciais ou mesmo cursos de arte ou de
pedagogia em nivel de graduacédo inteiramente a distancia. Mesmo
que isto amplifique o numero de professores graduados, inclusive
em lugares distantes dos grandes centros como na regi&o norte do
pais onde a floresta e a distancia dos grandes centros representa
uma dificuldade, estamos falando de disciplinas onde o didlogo em
leituras de imagens, e 0 acompanhamento de processos €
extremamente importante.

4. Acompanhar processos é uma importante acao pedagodgica, mas
como ela se da hoje dentro desse contexto aqui levantado?

A eficiéncia nos processos de suporte aos registos educativos é
mais computorizada mas nem por isso menos consumidora de
tempo. O tempo de um professor é disputado entre estas inUmeras

tarefas e o desempenho na sala de aula, sendo um desafio cada
vez maior encontrar caminhos para a atualizag&o profissional:

Os professores dividem-se por departamentos curriculares,
subdivididos por grupos disciplinares e quase sempre contactam
entre si por correio eletronico. Ja nao ha caderneta do professor,
com uma pagina para cada aluno, onde, por cima do desenho-
teste-diagnaostico, o aluno escrevia com a sua caligrafia, os seus
dados pessoais € nunca apenas 0 nome € um numero. A
informacao sobre 0 aproveitamento, 0 comportamento e a
assiduidade do aluno é arquivada no MISI@ através do software
InovarAlunos. Pretende-se “flexibilizar, facilitar e dinamizar a gestao
do ensino.” [...] Temos toda a facilidade tecnolégica mas as escolas
sdo, cada vez mais, territorios hostis de desprazer, com gente
quase invisivel.

(PP)

A avaliacdo da Area de Arte tenta alcancar mudangas, mas como
ainda se insiste nas propostas do “desenho livre” sempre, isto torna
0 avaliar descompromissado, porque tudo ainda recai sobre 0”
laissez faire” e para tanto tudo o que se faz é muito, pouco. E
necessario uma avaliacdo que acompanhe o desempenho do aluno
e as conquistas do aluno/professor e do aluno/aluno (que aprende e
ensina com e ao outro) pelas trocas que se tecem, se estabelecem
e no aprendizado que se efetiva com estas conquistas.|...]
Consegui avancos em meu trabalho, porque n&o estagnei, ndo
desanimei, busquei muitas possibilidades, estudei autores que
dialogavam com o que pensava e me proporcionaram descobertas
enriquecedoras. Posso até pensar em uma maneira ou um estilo de
trabalho que se constituiu em uma metodologia, capaz de
organizar, estabelecer critérios, provocardora de encantamentos e
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de reflexdes ao se potencializar em um aprendizado no e com o
Outro.

(PB)

e por um lado ha reducao dos tempos de pratica curricular, por
outro, amplia-se a necessidade de professores que possam fazer
destas dificuldades desafios de melhoria. Isto parece implicar em
uma conduta mais profissional que coloque a pessoa envolvida
também com aspectos politicos, que comecam com micro-politicas
em seus espacos de trabalho.

5. Sobre a escola e os discursos artisticos contemporaneos

Tradicao ou ruptura? Talvez seja este um discurso modernista, onde
0s manifestos marcavam espacos de oposicdo. Mas como lidar
com as trajetdrias da arte contemporanea que poderiam levar 0os
futuros professores a apenas entrar em contacto com arte
contemporanea e ndo a viver de facto expressao plastica? Seria a
arte contemporanea demasiadamente conceptual ou despojada de
suportes operativos?

No Brasil, de modo geral, podemos dizer que ha uma forte
presenca do modernismo, desde as vanguardas do inicio do século
XX. Pior ainda é constatar algumas situacdes em que o ensino de
arte se mostra como ensino de Histoéria da Arte, com foco nos
ismos, de modo cronoldgico, e nem sempre chegando a
contemporaneidade.

Mais do que a arte contemporanea em si mesma, vemos a
necessidade de compreens&o do que é a arte como linguagem e
producao de sentido imersa

nos contextos culturais que as produzem. E ndo basta apenas

compreendé-la, mas a producéao ¢ vital como exercicio e
experiéncia expressiva, compreendendo seus processos de
criacdo superando a questéo da inspiracao e de talento como
limitadores da acao poética apenas para alguns iluminados. E neste
processo é também fundamental a leitura das obras, dos espacos,
da cultura visual, ampliando a concepcéo de cultura, abordado no
item que se segue.

6. A interface tecnoldgica pode beneficiar o ‘ensino’ em deterimento
da ‘educacao’

As facilidades e a dependéncia de ferramentas digitais podem
provocar maiores auséncias do factor humano, menor implicacao
pessoal e relacional. A tecnologia pode substituir os corpos:

Temos toda a facilidade tecnolégica mas as escolas sdo, cada vez
mais, territérios hostis de desprazer, com gente quase invisivel.
(PP)

Se por um lado a tecnologia facilita, ela também subordina e finda
por prender as pessoas que estao “apenas” se relacionando com
elas, tornando-se solitarios virtuais. E necessario aproveitar os
recursos tecnolégicos, em prol da educacéo, € necessario
exterminar a politica do fago s6zinho e sou o melhor, precisamos
perceber que s6 teremos ambientes prazerosos se juntos
conseguirmos estabelecer trocas que disparem e fortalecam os
crescimentos e relacionamentos. [...] Eu penso que temos a
facilidade tecnolégica, e que as escolas sao territérios hoje
inabitaveis, que proporcionam desencontros de pessoas que nao
se entregam na construc&o de uma sociedade, pois ndo € minha e
nem sua, mas nossa. Precisamos ser racionais sim, mas otimistas o
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suficiente para tentar retirar 0 véu que encobre as pessoas que
também quase ndo queremos ver e nem conhecer.

(PB)

E possivel uma educacéo onde a cidadania seja comprometida na
primeira pessoa, que é a pessoa do professor - € do aluno. Esse
campo vasto de exploracéo interpessoal é facilitador de
aprendizagens reais. A autoridade tecnologica por vezes substitui a
personalidade, o erro, a experiéncia na primeira pessoa. A invaséo
tecnoldgica pode esvaziar a sala de aula, fazer o professor
desaparecer, ou dar-lhe um alibi para uma demisséao no
compromisso da educacao. A tecnologia tende a privilegiar
conteudos, enfatiza o “ensino” e ignora a aprendizagem e a
educacdao — que € algo bastante diferente.

7. Sobre o lugar das culturas na educacéo

Hoje as fronteiras sdo quase ficticias, por um lado, ao mesmo
tempo que se tornam barreiras rudes entre religides e
posicionamentos politicos. Cultura cada vez mais tem sido vista
como plural, hibrida, exigindo de nés formadores uma outra
percepcao dos lugares da cultura, ou das culturas, e da industria
cultural, que exigem cada vez mais um posicionamento critico. Os
estudos culturais e da cultura visual tém ampliado conteudos e
conceitos tanto para o ensino de arte como para a educacéo de
modo geral.

Lidar com a diferenca, com a diversidade cultural e com a
interdisciplinaridade parecem ser desafios contemporaneos que
ndo podem ficar de fora das necessarias inovacoes na formacao de
educadores, seja para a arte, seja para a educacao geral, seja para

0S pequenos, seja para adolescentes e adultos, na escola ou fora
dela.

8. Concluséo: Implicacbes?

Haveria a salientar toda a ampla modificacdo contextual global que
tem trazido os desafios da educacéo para terrenos até ha pouco
desconhecidos. Neste conjunto de tépicos aqui esbocado, vimos
que os paradigmas contemporaneos no ensino de arte estao a
mudar rapidamente. Assim muda também o ambiente social e
cultural. Mudam os paradigmas histoéricos e epistemologicos; a
multiplicidade de discursos sobre arte além da Histéria da Arte, a
hibridacédo de suportes e tecnologias. Mudam os discursos
curatoriais, museoldgicos e patrimoniais. Os discursos dominantes
(a comunicacao midiatica, exposicdes, Novos museus) parecem
centrados em objetivos financeiros (privatizacao da cultura,
mecenato dependente de numero de visitas, ligac&o entre cultura e
publicidade), privilegiando-se o consumo e o divertimento
programado (o parque tematico tende a ocupar o espaco do
Museu) em prejuizo da experiéncia estética, muitas vezes
dificultando encontros significativos com a arte e a cultura.

O ambiente social é influenciado pelas redes virtuais (redes sociais,
dispositivos de comunicacéo portateis, web generalizada) com uma
emblocagem hegemonica por conteudos com elevada formatacéo,
falsamente personalizaveis (ex. plataformas de redes) a que se
adicionam os conteudos virtuais de entretenimento, como sao
exemplo 0s jogos massivos em rede.

Além destes aspectos, ha uma outra fragmentacéo identitaria,
especialmente na Europa: a crise de identidade profunda — guerra
civil a leste, fracasso no dialogo norte-sul concretizado nas mortes
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de centenas de migrantes no mar mediterraneo, por exemplo, a que
se adiciona a maior percepcao da intolerancia religosa, o apelo dos
radicalismos, o renascer do populismo, as novas faces do
terrorismo apoiado em videos streaming. Esta também parece ser a
geracao do desemprego jovem, de desequilibrios profundos no
velho continente - a0 mesmo tempo que 0s seus jovens viajam cada
vez mais, através do programa ERASMUS, ou dos voos low cost.

Assim colocam-se novos desafios ao educador que atua nestes
cursos de formagdo de professores. No Brasil e em Portugal temos
percebido que os alunos chegam ao curso de Pedagogia sem uma
boa formacao em praticas artisticas de nivel profissional e sem
também uma formacao cultural mais profunda e abrangente. Sem
repertorio cultural e artistico, sem a compreensao e vivéncia da arte
como linguagem, as dificuldades e desafios sdo maiores no sentido
de preparar os futuros professores da Educacéao Infantil e séries
iniciais.

Frente as singularidades de nossas realidades, talvez a pergunta
que abriu este dialogo entre Portugal e Brasil continue ainda
intocada: Qual o lugar da arte e da cultura nestes cursos voltados a
formacao de educadores para a Educacao Infantil e séries iniciais?
Ela nos serviu como um gatilho para aprofundar questdes politicas
e pedagogicas que, em Portugal e no Brasil, lancam desafios e
criam oportunidades de transformacédo. Com esperancas!
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